﻿ВППІСШ! Bacorwky ЗіЫжоівсэ (frilv de Р -te leal llllllll CABINETl rL DE STAMPE Portretul lui liante, , (Firvn^e, Bibi Ruxardiana, ’»»* HMU» BOTTICELLI DIVINA COMEDIE ■^E BACONSKY EDI MERIDIANE https://neculaifantanaru com/en/a-new-thinking-of-leadership html Locuința м, aceri v Era an pasiona de Editura Jfertdi românească va de&ă гепіяиі cu atenție, în ■ita lui tjraficA album monografic publicai aceatld nouă lucrare ale în alte (dn ale )ea apdruld curtnd fii că o va ! conferințe dorințe formulate de autor, editura aduce un репо omapue «шла Mi л л іэжжигу, podului de mare oenoibilitale, omului de vaolЛ adLurâ ce ж ifcruia at aceeași paoiune tuturor artelor, tmpunindu-oe ca o peroonaldale marcanta a trpiritualilații românefii contemporane BOTTICELLI ILUSTRATOR AL LUI DANTE I POETA REDIVIVUS spiritualității florentine și de a asculta de dincolo de moarte «• unicul lucru dizgrațios care n a Sfintei Cinici Cultul poetului a fost dealtmlnteri inițiat în nordul Itr Sci xn după moartea lui Pe la la Verona, propriul sau fiu citea comentmd DL ta CetsxJie 'n fața unui public enorm La scurt timp Studioul dia sarcina de a prezenta textul din ce în ce mai cek irei Poeme — urmat e Giovanni da Spoleto, Biagîo da Perugia și, în primii ari dc c'jpă Angello cel Aquila Privitor la cariera operei dantești in pxune'e эегсіе dvi moartea ' ui la Ravenna, rămîne încă fundamentală lucrarea lui VÎTTORIO OSSI — Danie net Irtcenlo e net Quattrocento — apărută în în А:л/е e CltA'x și reluată în volumul Senili di critica le t le rar ia, Firenxe Cercetarea cea mai гесепЛ datorata ’ui Carlo Dionisotti: Danie net iattn*eAc ( IM t - Л Janleecbi, pag ) nu tace decît s-o con Urme linlih ei esențiale B InMtfuM Peda^c-фс de «-ni fiorini aur pentru o lectură comentată а Сот mediei în Chiesa della Obiceiul acestor lecturi se extinde mereu La Pisa, Francesco di Bartolo da Buti, elev strălucit al lui Benvenuto da Imola, dezvoltă o interpretare enciclopedică de nuanța preponderent filozofică și scientistă La Veneția devoții lui Dante îl ascultă pe Gasparo de Broaspini La Milano oficiază Mario da Tortona La Piaccnza Filippo da Reggio Chiar la Florența, în , Boccaccio, bătrîn și bolnav, primește suma de Badia ^aralel circulă numeroasele manuscrise — multe dintre ele cu miniaturi — ale Poemei, unde textul e însoțit de ample și savante comentarii, începînd cu acel ciudat anonim contemporan al lui Dante, ale cărui glose sînt cunoscute sub nvmele de V Otlimo comraento, și cu Jacopo della Lana Glosele dantești devin o preocupare aproape getierală nu numai a învățaților și a oamenilor de litere, ci și a tuturor artiștilor, ineît pe ampla lucrare de exegeză: DANTE — Storia della Commed'a a cura di Mario Apollonio, se observa cu îndreptățire « che non ce artista det Rinaocimento, piccolo o grande, cbe non abbia scritta esplicitamente o confessata ta pagina det siw incontro con Dante, da Giotto a Aficbelangelo e dai mudici dell'Ard Nova al Paleotrina • (II, pag ) Nu numai fiecare generație, ci și fiecare artist îsi avea propriul său Dante, propria sa legendă a divinului poet din a cărui £■ Ь - antă vi-ionară vor deriva, secole de-a rîndul, atîtea miracole Pedanteria mărfii rărească n-a încetat însă niciodată să ricaneze manifestîndu-și indispoziția chiar atunci cînd se străduia să- admire Obiectul principal al indispoziției savanț'Jor era VLgare O epcă în care limba literaților subtili era prin excelență latina formula rezerve fața de o operă scrisă în graiul străzii și încerca să asezoneze Divina Comedie cu ajutorul unor comentarii în limba latină,* pe la sfîrșitul sece 'и ’ al ХІѴ-lea un călugăr n-a ezitat chiar să traducă poema dantescă în latinește* Rezervele unora și adversitatea acerbă a altora se întîlnesc și cu s spiciunea с crr inicanilor foarte intransigenți față de intruziunea dantescă a ezita, erau în schimb alții care pronunțau la adresa poetului diatribe nimicitoare ure, c - m se exprimă pe bună dreptate exegeții italieni avizați Cînd Dante e Relativ la mpertanța lui Dante în evoluția artelor plastice din Florența — ca și a întregii picturi ; vne — v Storia della Commedia op cit II, pag — — cu judicioase obiirvații, An c-\-da interpretării unilaterale a ilustrațiilor lui Sandro, ca și a întreg? Iu* personalități, văzuta în spiritul estetismului victorian englez Ar'iri С/ • te Ari ei bumanisme a Florence au temps de Lorenl le Аіадпі/иріе,{ра& ) consideră câ, in privința prezenței lui Dante în Florența qyattrocentistă, « Dând la premiere mc tie du ^iecle, led burnanidled btdilaient encore » ceea ce e vag și impropriu spus: w / ' !/•* / / • / •! • • •/ daca unu i — dlroncalure, cum se exprimă Pe tratat de poet bun pentru cizmari ji tarabagii, nu s-ar putea spune că e vorba de o simplă ezitare în recunoașterea lui Faptul reiese clar din însăși opera lui L Bruni Dialogi ad Petrum Hidtrum — citată, det itfel, de profesorul francez — unde autorubnu face decît să formuleze aserțiunile curente și atitudinile reale ale acelei categorii de umaniști florentini din primele decenii quattrocentisU Imaginea universului dantesc (Firenze, Bibi Na ionale Centrale, \s В Л ) Portretul lui Dante, Fircnzc, Bibi Laurenziana ms Ashb , ms sec XIV) Portretul lui Dante, (S Daniele nel Friuli, Bibi Comunale, ms sec XIV) mitologiei antice în universul valorilor creștine Polemici pasionate se dezlănțuie, dar detractorii sînt siliți să cedeze: cînd un Coluccio Salutați sau un Poggio Bracciolinî își vor exp ima regretul că Dante n-a dacă ar fi făcut-o, scris în a vină, ei vor rosti indirect un elogiu, adăugind că, i-ar fi depășit pe marii poeți ai antichității L n moment important în cariera quattrocentistă a lui Dante la Florența îl reprezintă apr ogia ar eticului Leonardo Bruni, umanist remarcabil și fost secretar apostolic la Roma în ciuda admirației sale pentru scrierile latine și sonetele ui Petrarca e proclamă superioritatea lui Dante; e adevărat că o face de o r~ an’eră care astăzi trezește cel puțin nedumerire împărțind poeții în două categorii: t na ipezie, adzrgae, д' pieli e per interna astrazione ed agitazione di mente; /’altra zi e pr izienza, per ИсЭіо, per disciplina ed arte e prudenzia » ; îl situează pe Dante în cea cea doua și astfel marele inspirat, vizionarul unui nou Pathmos devine poetul care « vigiiando e sud and o nelti studi, acquisto La scienza la quale doveva ornare ed eepiiczrc ccr ezoi verși (Storia delta Commedia, op cit II, pag ) încercin să neutralizeze disprețul feluri ților detractores latinizanți, Bruni se sfră ferește să explice preferința poetului pentru limba italiană, invocînd cu ingenuitate lipsa de aptitudine a lui Dante pentru idiomul literaților: « Pure chi mi dima> " i-jae per zuat caglzne Danie piuttosto clesse scrivere in vulgare cbe in latino e letterato &tl e, rit por icrei quello cb’e La veritâ, cioc cbe Dante conosceva se medesimo molto piu atto a qite lo etile vulgare in rima, cbe a quello latino o letterato * (La Divina Commedia di Darie Aligbieri col commento del P Pompeo Centuri con postille e la vita dell'autore jcritta de L Arelino, , XVIII) în realitate Bruni va fi produs asemenea uită convingere, cît timp el însuși, deși latinist desăvîrșit, II argumente fără prea cedase tentației le a aborda limba italiană în care scrie nu numai despre Dante, ci și o viata a lui Petrarca O face totuși constrîns de mentalitatea epocii, după cum din aceleași rațiuni va fi polemizat și cu Boccaccio reproșîndu-i escamotarea virtuților civice și patriotice ale poetului ce « virluodamenle di trovo a comballere per la patria » și faptul de a fi flccărit « V r-Uu Ai!L» la-fnt Jst мин слШ&н ' II autorului de a- elibera pe cetățeanul nostru Danie de comentatorii străini, c după opinia lui, îl denaturaseră și asupra apartenenței poetului « Jiorentino » cum se spune în lunga dedicație către « t* Signori di Firenze » Dezinv umanistului de Ia Careggi eludează rigorile puritane ale predecesorului său Brun’ și astfel Dante apare emancipat de sub tutela virtuților excesive și a castității' de catehism; pînă și iubirea poetului pentru Beatrice, care stînjenise oarecum pudorile ipocrite de altădată, e situată de Landino în plenitudinea ei legitimă cînd comentatorul nu se sfiește să afirme în al său Proemio că acea «furore descriplo da Platane • își are corespondentul ei pe pămînt căci « Nienle di meno qua giu in terra e queato amore de la corporea belleza una effigie & imagine di quello » Fără a se îndepărta prea mult de litera acelui Ottimo conunenlo contemporan poetului, Landino deviază substanțial de la spiritul lui Nu atît în sensul că, după expresia unor exege/i, ei își propune să platonicizeze aristotelismul scolastic al lui Dante, cît mai ales luminînd tocmai substratul neoplatonic al scolasticii marelui poet, fapt ce avea să atragă atenția comentatorilor contemporani, care, după secole de exegeză dantescă foarte fidelă vechilor imagini ale unui poet atașat întru totul tomismului aristotelic, au izbutit să dezvăluie caracterul neoplatonic și augustinian i r c; • c i ii Darte E ceea ce realizează, de pildă, remarcabilul dantolog Bruno Narai care spune că, în raport cu doctrina iubirii stilnoviștilor pătrunsă de un misticismo plato neggiante o neoplato neggiante m?’ ca i~crrc: Platarâca e certaraente la dottrina che intorno alt’amore svilupperâ Dante, ii maggiore degli stilnovisti » (Dante e la cultura medievale, pag ) Platonism, ccsiuur aprex-mai de Landino prin prisma teologiei acelui mentor al epocii numit , e - ’ v Marsilio pbicino de unde și caracterul oarecum restrictiv- sectar al comentariilor sale, în sensul în care mi se par azi, bunăoară, studiile excelente, dealtfel — ale unui G Busnelli, cantonate cu o strictețe inflexibilă în perimetrul scolasticei tomiste Restrictiv-sectar întru spirit — căci altminteri Landic' are, atunci cînd comentează pas cu pas textul dantesc, o manieră elegantă de a se însera în tradiția consacrată, știind să acorde respectul cuvenit gradului de realism doctrinar și rigorismului teologic al lui Dante Foarte atent la infra-structurile potențiale, el își propune să sondeze în adîncime Poema: « Ne wlamente apriremo cl оепм naturale Ala anebora allegorico tropologico Sl anagomeo: Equali », poetul Commediei se situează ince, a poetului іш , Ouedo МІО affermo baua-e liberalo el nodro cittadino Л la barbarie di molii extern idiorni Г ,i f/r' ira Pali corroplo (Proemio ) spune comentatorul yădindu-și de la NeguaU da со care- va face să încerce a escamota pînă și indignarea legi im put ingrate care, după expresia lui Boccaccio, îl exilase mtr-un moment "de nebunească nepăsare Lrc кгш : percbe hanno tra 'oro molia conuenientia cbiamerenw tu Ui alegorici » Dar o face cu ambiția cenzurata de modestia exegetul i în fața unei capodopere inepuizabile și deconcertante, - uno etupendo cumula di ‘doctrina atît de diversă și de impermeabila incit anulează orice vanitate a cercetătorului: « cbi piu ba conojciuto appena una mediocre parte ba conotciulo » Paradisul Cîntul Poetul lui Cristoforo Landino e mai ales un Dante al Paradi&dui; oripilat de orice corelație mecanică și sumară, nu voi evita totuși apropierea firească de ilustrațiile contemporanului și colaboratorului său Botticelli a cărui stea se va statornici la același zenit, punct de convergența fatala poate a întregii spiritualități laurențiene sortită să halucineze la orizontul propriilor sale incertitudini c£ Divina Commedia coi сотяиліі det Landino: тедіа, Octaviano Scoto da Aionza, Citatele din Cristoforo Landino pe c re 'it d si preocupai- i pentru o descifrare a posibilelor sensuri csotcricc ( i t: , r i i are originea în neliniște lui Landino față de acea •рій ■ -an^ila dcchina bSnuiU în «ubtextul СоттлЗш text literar îl preocupase încă în tinerețe de vreme ce Landino — desigur cu mult înainte de data apariției ediției sale din —apelase a servicii’e lui Unii autori cred chiar că va fi și colaborat cu anumiți niniatu iști, fie la lacră i de alta natură, fie în însuși domeniul ilustrări' nanu^-zoi ' AdrrJtîna asemenea ipoteze, faptul nu depășește valoarea unui simplu accident în biografia artistica a lui Botticclli, cît timp arta lui e străină decorativisr- • -j r*a r; ; cro-natici miniaturiștilor în lumea cărora se vor fi simțit la largul Ier un Giovanni di Paolo, un Vecchietta-, un Altichiero; totuși, el r У * созѵі- :сгеа / v In ser ' n al cuvîntului: Sandro BotticellL II SURÎSUL PERGAMENTELOR Dante însuși pare să fi fost un iubitor inițiat al codicîlor — e - poate oferi Purgatoriul său unde (XI, — înClnim evcca e - miniaturiști celebri în epocă, dintre care Oderisi da Gzbhio '«• 'k ? cu «n splendid dialog și rostește versurile, atît de frecvent erate, -r arit? gloriei, despre Cimabue, Giotto și cei doi Gvid- marii ’ Preț respectivului capitol de artă se deduce și din rur asa n? ■' a T ' - ridon le carte (XI— ), surîd pergamentele; după cum intimitatea lui cu Oderisi o exprimă clar versul precedent: «e vicleni e con obherr ' c v — C’- c vor fi fost Oderisi da Gubbio și Franco Bolognesc a *- Д ™ ( /enluminure italiennc, ) care spune ; " - NERTUS, le debut e , '- ■ refcrindu-sc la manuscrisul aflat a i la Florența Л A' IM unde exista in(r-adc\ar O pagină ilustrată, м»■•&’’ &" -' • Ж Chr ticmnftfrnr^ iî U?’f ip tip тгсзтлп rnxh cvj«mou/ ШиГГ Т Д v db ■• urtwiU» X>i r» -iii Ъ; -ic спсп Л ,A Anu nrfc-fil i kflrnrfra^q loR, ‘ț crq”ll|i i '"nciiirVfr crrti «^'Lfc ’ ігідгорпгл înlwtttmnnăifcpu“ > { \) Infernul (Firenze, Bibi Laurenziana, ms Plut - / ) Infernul III (Roma, B&L-Vaticana Cod Urb ) vechi dintre aceste codice (Bibi Nazianale Centrale — Aid Palat ) realizat încă înainte de - , deci la >T I aproximativ un deceniu după isprăvirea poemei, comentat în italiana de către Jacopo glose în latină și italiană ale unor necunoscuți, conține o serie de excelente ilustrații atribuite lui Pactno d: B jonaguida pic o: ș: ra nîc tur’st florentin contemporan cu Giotto, sau atelierului său Fap’ cl că iii ‘ ia nu e totuși completă nu scade valoarea acestor miniaturi foarte sobre în structura lor ce nu acordă prea multă atenție decorativismului caracteristic al genului, remarcabile prin picturalul lor major și prin puterea de a sugera cavitatea atmosferei dantești Interesul codicelui crește dacă ne gîădim că autorul tsau autorii) lui a fost un contemporan al lui Dante, care îl văzuse ș: deci v a £ desenau nu numai după relatările și descrierile altora Cîteva frumoase miniaturi se află și în codicele de la Bibi Laurenziana (Aid Tempi ) datat І La începutul fiecăreia dintre cele trei pârii se a îă, în Ca miniaturist e considerat de R Offher: St л : i Fi Г’ 'in pag , care-i atribuie splendida Biblie din Bibi Triv Aziana — Al'- a- (’ M rio Salmi, L’enluminure italienne, op cit , pag , crede însă că Bi г țy c ' - lui Pacino di Buonaguida care a introdus, după opinie D-srk, s - ' ’c în arta miniaturiștilor italieni în legătură cu Pacino v și Mircl a Levi-ч Ancona: Afimature e minialori a Firenze dat XIГ al XJ I ^ecalo (pag 'i ) Privita” C icele dantesc susmenționat, M Salmi (Problemifigurativi op cit ) sesirea în rușirațiile ui opera a cel puțin doi artiști dintre care influența lui Pacino di Buonaguida o vădește doar cei ce ilustrează Infernul După Mario Salmi (Problemi figurați op t ) dat , respectivă trebuie acceptată doar referitor la transcrierea textului poemei, ilustrațiile tund tăcute ma tîrziu și trădînd colaborarea a doi miniaturiști, unul din ei amintind maniera ui Rossello di Jacopo Eranchi ( b) i Internul II (Firenze, Bibi Nazionale Centrale, Cod Mglb, II, - ) partea superioară a foilor de pergament încadrate de chenare cu motive florale diferite de la pagină la pagină, miniaturi inspirate din textul dantesc și inițiale miniate La Infern și Purgatoriu spațiul respectiv e împărțit în patru compartimente, iar Paradisul e ilustrat cu o singură miniatură compusă pe toată întinderea foii și reprezentîndu- pe Isus tronînd între îngeri și sfinți si pe Dante cu Beatrice apropiindu-se în cele trei litere inițiale, N P L , splendid încadrate :: agini ce par ale unor îngeri pe tron ; cred însă ca L Volkmann dezvăluie adevăratele lorsemnificații, apreciindu-le ca allegorische Figuren și anume: N — Justiția, P — Speranța, L — Credința sau poate Caritatea ™ Eate evidentă mîna unui iniaturii — poate chiar unul dintre marii pictori ai celei de a doua jumătăți din trecento, judecind după prestanța figurilor și după subtilitatea raportorilor -ornat: ce Corform unei mai vechi tradiții, pictorii nu ezitau uneori sâ se înde*etr 'ceașcă și cu decorarea manuscriselor, așa cum o mai întîlnim încă și in seco’u? următor; marele Simone Martini este, în această contingență, exemplul peremptoriii Demne de interes sînt și alte două codice trecentiste aflate la Pari* H Biblioteca Națională, dintre care unul (M mee Lebil, du fie cobi mit Recbl ale Speranza zu erklâren eein, welche dem Purgaloriâ rorangeoletl iei, r - die ffn ng auf Frlâeung zu verAnnbildlichen ; die Figur zum Paradioo endLicb тш a* Fede ader Canid erktdrt jerden * Și autorul aduce drept argument figurați i analoagă г celor trei inif ' inf ;n alt codice (Bibi Г alica nul ui те Lai ) Aceeași opini- m Ліо Ara di codiri cd edi on i danleecbe (Cat corn Firenze ) pag : Figurate * probabiimente con immagini alegoriche, mm le leftere iniziali delte canliche - Vе \ Fc tul prieten a, lui P t an a lătrat magnificul l'irgiliu de la Ambrosiana din Milano, ce răm ne una din i ipremele capo pere ale genului manuscris aoartinînd I origine poetului ^Lawrei care-J elogiază pe artist în doua sonete din Canzonierul заи prob abil mente con trema gini alegorirhe, eono Le -Leftere iniziali delle canliche Milano, ce rămîne una cin supremele capodopere ale genului axxvii lxxvni) unde planează tiranic un sentiment al damnațiunii și al perdiției Desfid de a se spune că asemenea codice pot fi puse pe seama unor artizani obscuri — ca și cel florentin de la Bibi Laurenziana (ЛІа Piui / ) cu ciudatul lui Virgiliu semănînd Sfîntului Marcu văzut de Meister Theodoric Mi se pare a fi tot din a doua jumătate a secolului al ХІѴ-lea, (deși unii autori îl datează ca mai tîrziu, din primele decenii ale celui următor) judecind după chenarul ce încadrează textul primei pagini, situat înlăuntrul celuilalt cu motive florale, un dragon, păsări stilizate, o figură de mag etc în sfîrșit este de menționat prin originalitatea lui în contextul ilustrației trecentiste, codicele aflat în Biblioteca Gimnazială din Altona, unde se pot identifica mai multe maniere, cea mai sesizantă fiind aceea a artistului care desenează scenele fără a le mai colora, dîrdu-г е impresia că ’e-a conceput ca desene pure, fără nici o preocupare ornamentală, în simplul scop de a figura textul poemei Pare pertinentă, de aceea, apropierea pe care o face L Volkmann cu viitoarele desene ale lui Botticelli Poate cel mai nedreptățit de către exegeți este însă codicele a:-at îa Florența, Bibi Nazionale Centrale (Cod Alglb II, — ) cuprinzînd ilustrarea întregii poeme dantești într-un stil de factură gotică lombardă Andre Coastei (op cit pag ) crede că manuscrisul datează din / și că în paginile u' иле illuatration lltlerale combine de meniu detaila parnu dea aemia de fieura ol d'etodea ■ Primul lucru ciudat mi se pare aici datarea: din păcate n-am psfut cerceta originalul manuscrisului, dar cît timp pe fotocopia de Ia Institutul • Alionso Gallo » din Roma, nu se poate identifica nici o dată, nu înțeleg ur de va fi citit profesorul de la Sorbona anul / pe care îl dă Spre deosebire de D-sa cred iarăși că miniaturile, cuprinse în interiprul inițialelor, sînt ai sensibil distanțate de clișeele, mai mult ori mai puțin consacrate, ale figurației curente la textul dantesc O mare parte a acestor ilustrac' nu sînt întru nimic Maddalena Ceresi (op cit pag unde c ) îl consideră a iar Mario Salmi proveniență lombardă, el este cf Iconografia danteaca op cit pag unde autorul spune că aceste ilustrații « laaaen aie ala wiirdige Corbereitung fiir die Kompoadionen dea Sandr Bouâeellieracbe ne^ Ini r-adevăr există o înrudire, mai curînd însă de ordin stilistic decît compoziție nai, înot, dacă ie va fi cunoscut, Sandro n-a putut afla în ele decît confirmarea eficacității ideii sale despre o posibilă ilustrare pur grafică a Divinei Comedii; despre o inspirație directă nu poate fi vorba P - ? , ,, i odicele este notat cu B R (II, I, Hin a ra :ari‘o-goiica tomoarda », iQnsidenndu-! de asemenea de wiMW им pa ЬаІ"еиалОо, la IraJi—u/ne i fficveana ИаІіпаГ' da Seoazao Iată un mirindu-mâ să-l citesc transcris de distinsul cercetător care nu merită in nici un caz un asemenea epitet tea lui Michelino da Besozio, a cărui manieră o aparține secolului al X\ -lea ș a u (Problemi fiquralivt op- cit ) scrie ! « dovuto ad un iqnota c trecenteola delta aua regione, con aqgiornamenti a •' balbeltare • foarte Icncit, voi spune italian, in legătură cu acest codice Merită, în schimb, din plin vecmâlJ sugerează Cl și L Volkmann, op cit pag І'гігііЭйшІ Cîntul « Дг доим ci scene ample, in ciuda spațiului rcstnns, compuse și desenate cu o fantezie apreciabilă și cu eleganța stilistică proprie miniaturilor gotice Particularitățile stilistice pledează pentru situarea lui cronologică în ’— d л л a’-terior, cred cu, codicelui sienez de la British ' 'л:- — se? b r • ■ : :■ - 'лй inkrna^ional sau a altor etichete nivoce Primul dintre cea doi artiști — considerați a fi fost Vecchietta uyatsriul Ilustraionii Paratului a fost identificat în dai aestru care e Giovanni di Paolo — pictor sortit a U ты ‘ ti cele mai Urzii revelații ale istorici artelor *a inițiali - llli jc, гщг * Magro', cunoscut între anii — , pictor și miniaturist din Ferrara; chiar daca execuția miniaturilor îi va fi revenit doar în parte, el este cel ce e direge C opera, cui collaborarono Эіѵегеі euoi diecepoli » ro r g : • Oaza / mmt eire gute Keantnio der Anatomie tind der namer er art i’:en Afgtbohgie: A!'eâ Eigenecbaften, weicbe den Kiinetler alt atark A: ' - zgn - Ier Pier della f'rat eoca beeit/tu» erecbeinen laooen • Opinie care, în pri ’ P°s ~ je ir i a I Piero s-a perpetuat pînă la cercetătorii cei mai recenti UOei pildă un manuscris florentin ( Laureuziana c poate argument in plus în această ordine de idei cred ca expresia celebrului biograf a tost un r: gr^it tradusa^ intre altele și în ediția - - ntu « june) ei cs c n neputință să ne dâm scama, cu atît mai mult cu cît următorul, Лонаіе, însemnint ilustra și chiar a însoți un text cu imagini colorate, i-ar fi fost perfect suficien Nu poate fi vorba, după opinia mea, decît despre o simplă supralicitare \ci a a dc tip pleonastic și, dacă ținem scama de faptul că autorul parc a fi fost mai curând un cronicar decît un literal în adevăratul înțeles al cuvîntului, așt e stîngăcii cvin întru tocul plauzibile; iată de ce nu cred necesar să mai insist asupra acestei probleme Răirîne esențială informația privitoare la desenele lui Botticelli făcute pe foi de pergament — singura existentă dealtfel pentiu Lorenzo di Pierfrancesco, vărul Magnificului, desene ce se bucurară de aprecieri superlative, după cum ne asigură cronicarul Anvergura și valoarea excepțională a operei respective trebuie situată însă în raport și cu mai vechile încercări ale lui Sandro despre care pomenește biograful aretin; astfel, se impune o investigare în direcția primei aventuri a marelui pictor în tulburătorul univers al viziunii dantești în ciuda multor opinii contrare, întemeiate pe aprehensiuni grăbite și schematice, devenite cu timpul un fel de axiome tiranice ale exegezei botticelliene, cred că îndelungata și profunda preocupare a lui Sandro pentru Divina Comedie își are originile Baccio Baldini, Infernul I Baccio Baldini, Infernul II poet; cămin astfel fidel • Pag- ) cînd spune: în revelația timpurie a afinităților sale cu marele p părerii mai vechi, exprimată de L Volkmann (op cit p o „ * IPohl kaitm zweiter Kiinoller der Renaiuance war oo geeignet, die Divina Commedia za illuolrieren, alo Sandro Botticelli Afinitățile se definesc în primul rînd în contingența stilnovismului structural botticellian* - dar și singulara conjuncție dantesca a misticismului iluminat cu pasiunea pentru alegoriile emblematice sau pentru valorile suprastructurale, secunde ale limbajului, nu e cu totul străină lui Sandro, după cum energia bărbătească a ritmurilor sale răspunde rigorilor euritmicc ale Commediei Și, în cele din urmă, tentația însăși a inexprimabilul:ii, obsesia unor arhetipuri halucinate cindva la hotarele visului nu le este oare comună? Numai sentimentul unor atari afinități l-a proiectat atît de timpuriu pe Botticelli în inepuizabilul univers al lui Dante Wilhelm von Bode observă cu îndreptățire « wie friih and wie cange Sandro oicb mit дет Dante^St'idi'am beocbăft' jte, wie gr ilndlich er den Dichter k annte and wie oebr er von deeoen mgAucben Ar banurg durchdrungen war » (Sandro Botticelli, pag ) Căci familiaritatea lui cu textul Соттедсес depășește cu mult simplul impact profesional; trăoir d pa rin nea inexorabilă a devotului Pentru realizarea seriei sale de desene se pregătise cel tu țin vreme de două decenii și poate tocmai exigența exacerbată față de sine însuși îi deconcertase atunci cînd, aflîndu-se încă la începutul preocupărilor sale dantești, abordase întîia oară poema și nu izbutise să depășească primele craturi ale Infernului Sînt însă oare ale lui desenele ce vor fi slujit gravorului ilustrarea ediției landiniene? Argumentele istorice concrete lipsesc Singură mențiunea confuză a lui Vasari, pe care am citat-o mai înainte, c ace- « la mi* in otampa » ne-аг îndreptăți s-o credem, dacă n-ar fi și graiul însuși a gravurilor îngălbenite în paginile cărții Cît despre Baccio Baldini numele va mai spune astăzi nimic îl întîlnim doar la același Vasari, care în biografia lui Marcantonio Bolognese (Raimondi) vorbește despre « Baccio Ba ^ini, crcfct f jrenuno, il quale, non avendo molto dioegno, tutto quello cbe fece, fu со : enzicn e zi ** i Sandro Botticello » (Le vite op cit II, pag ) Apreciere nu prea măgulitoare, dar meritată, dacă privim rezultatele transcrierii în aramă a desenelor lui Sandro V și studiu! meu BotllcM, București pag unde se olta aces aspect al afinităților lui Sandro cu marele poet, precum și capitolul Л aceluiași stu i Dealtfel și gravura ulterioară a edițiilor din quattrocș to ș cmquecento e l pstta dc interes artistic, menținindu-se in spațiul foarte meschin a gloselor pirative pedestre Cf și Corrado Ricci care vede cauza mediocrității gravur lor d ni ști m laptu ca nCM„n artista mamite jrand'/a mai iacaricato Л Jarumt ■>■■■ \ non ba in e t ie troppa prevalenta • ( La Divina după metamorfoza desenelor botticcllicne, Сотте op cit XII к ceea ce, ju» nu mi se pare intru totul convingător Cred, așadar, îmoreună cu F Lippmann și H Ulmann - precum și o sene de cercetători mai recenti care preiau opinia lor - că pictorul a executat aceste desene anume pentru a fi gravate în aramă de către Baccio Baldini, în preajma lui și că ele reprezintă o primă încercare de a- ilustra pe Dante, abandonată la cîntul al -lea din Infern Un studiu comparativ, sub aspect morfologic și-iconografic, al gravurilor din ediția lui Landino și al planșelor lui Botticelli de mai tîrziu, exclude îndoiala asupra faptului că Sandro e autorul desenelor gravate , căci este cu totul neplavzibil să ne imaginăm că marele pictor s-ar fi inspirat ulterior din aceste gravuri desenate eventual de către un alt artist Fără îndoială că scenele nu se sunrapun și au în general puține coincidențe compoziționale fapt explicabil prin cele aproximativ două decenii ce le despart, prin evoluția însăși a artistului și a mii toacelor sale, precum și prin continua lui familiarizare cu universul dar esc; totuși există asemănări flagrante chiar și m acest sens, ca de pildă în cazul ilustrării cînturilor I și XIII, unde compoziția e aproape identică ^Similitudinile rămîn insă îndeobște de altă natură Mai întîi vom remarca imaginea protagoniștilor, egală în ambele serii: Dante și Virgiliu apar cu aceeași II II din va’oarea ei de argument pertinent, ea este cu atît mai elocventă la poetul a in, pe care Воіх’сеШ îl vede cu totul altfel, figurînd un mag costumat somptuos, cu o expresie de rafinament inițiatic ce nu mai are nimic din alura Sfîntului zreceni: t al miniaturilor Turnurile au în ambele serii ceva din acela al palatului г* impresionant prin masivitate agresivă și printr-o sugestie de inexpugnabil dirtre vechile zidiri florentine Forma ondulatorie a flăcărilor arzînd II ale primu - A cînt văzute aidoma, deși în desenul de mai tîrziu vor fi mult mai stilizate, leul lui Sandro semănînd în chip bizar cu himera din Arezzo, aflată azi a Mazea arheologic Я ore ațin — iată tot atîtea puncte de reper ale unui itinerar J / CL / Ы WJ u?JLU A IWA OV A flj C,/ fCULUL CL^d CUIT SC Vel articula ei aeEr ’iiv 'v planșele u 'terioare ale lui Botticelli: acele maluri pietroase ag oir arările de ftînci gecmetrizante avîndu-și principiul formal în structura (cf Vas v, Froemio atle A le) c; cva/'a unor săpături pentru fortificațiile orașului, și încredințată spre restaurare E Bvnveuuto CelJini (A se vedea în această contingență si Ccrrado Ricci: Ftgurc e Fanlatmi p — /, Baccio Baldini, Infernul IV Baccio Baldini, Infernul VII paralelipipedului, apoi bolgiile ca niște arene închise, sarcofagele de piatra din care izbucnesc flăcări, vegetația exotică stilizata Dar în gravuri acest peisaj apare mai concret, mai circumscrie^ fără perspectiva amplă și adîncimea de mai tîrziu Figuri e celor doi poeți sînt mai mari, situate mai în prim plan, iar spațiul în care e proiectată călătoria lor devine mai mărginit și mai meschin Excesul de concrete e este, desigur, cel puțin parțial datorat și tehnicii ca și, mai cu seamă, stadiului ei încă rudimentar pe atunci, dar e evident că și desenele prealabile fuseseră lipsite de spațialitatea și splendida armenie c: n ițio i a a seriei definitive Studiul comparativ al gravurilor lui Baldini și al ilustrațîiicr botticelliene scoate încă o dată în evidență importanța și funcția magică a liniei în opera florentin: chiar atunci cînd, sub raport compozițional și iconogr«*tu gravun e se regăsesc oarecum în desenele ulterioare, stîngăcia gravorului răpind liniei botticelliene acuitatea ei muzicală și lirismul conținut, se produce o imperceptibilă dislocare a structurii artistice, o modificare a raporturilor secrete ș astfe se neutralizează însuși actul de articulare plastica a imaginii danteșd ele rămîn inerte ca și cînd linia greoaie le-ar sufoca lipsindu-le de orice v brație interioară Centaurii păstrîndu-și relieful sculptural par însă figurine Ле ipsos, pietrele, sarcofagele, vegetația, turnurile toate Jau impresia de a fi elementele unei recuzite teatrale de mucava, printre care cei doi -stiu vS^ P Baccio Baldini, Infernul VIII Baccio Baldini» Infernul X invadata de convenții, rolurile lor de protagoniști Dar gravurile anulează și un alt principiu vital din arta botti-celliană: ritmul seducător al lui Sandro își pierde suplețea modulațiilor sale, se schematizează, devine un simplu mecanism de propulsare artificială care dă mișcării un sens de monotonie și o lipsește de eleganța ei originară Se va fi implicat în toate acestea, de bună seamă, și timiditatea de debutant a artistului, inhibiția firească în fața viziunii de apocalips a marelui poet pe саге-l aborda întîia oară pictorul disciplinat la școala armoniilor neopla- fontcîene de către mentorii săi de la Careggi Un artist încă fără experiența atît de ec mdr i seisme ш; crioare și a expres iei convulsive care vizează negativul limbajului, tmzînd spre c contopire ipostaiică a tuturor valorilor cu contrariile lor Biografia lui care aveau să-l elor adinei utațiilor violente angoasafă și мк/ігмияті secret, chinuit în taina între solicitări contradictorii si c rresxfe fc aveau să vin Baccio Baldini, Infernul XIV Baccio Baldini, Infernul XV a interpretării ce va domina întregul Purgatoriu al lui Sandro El se lasă în același timp cucerit încetul cu încetul de voluptatea desenului în sine, a acelor linii melodioase și energice conferind tuturor lucrurilor conturul, mișcarea, lumina, aerul, ritmul, dînd viață celor văzute și nevăzute, răspunzînd cuvîntului în temeiul unui mereu mai savant raport contrapunctic Pentru ca în ultima parte a poemei artistul să piardă orice contact cu litera textului și să compună pe marginea lui sublima partitură a revelației care e Paradind lui Sandro II II Druma acesta ru e ai aprofundării și al familiarizării treptate cu spiritul Commediei, ст interpretează unii exegeți: în preajma lui , cînd Botticelli își inaugurează opera sa definitivă de ilustrator, el avea două decenii de experiență fecundă a int’’r:tății cu textul dantesc E mai curînd un drum invers, de la Dante către el însuși sau ca re punctul lor de convergență ascunsă — căci, mai presus de graiul narațiunii dantești, în Paradii se realizează gradul maxim de fidelitate al tălmăcirii Li Botticellu Și aci Sand-o ne apare iarăși ca exponent al cetății sale ca și al epocii, căci întreaga F orență laurențiană se ridica tulburată și neverosimilă in orizonturile concentrice ale viziunii bierofantului ce stăpînea taina unui amor che той d tole e l'altre ; pînf ri în ceasul al doisprezecelea, răvășită dc flăcările înnoptate ale Pin ia toriv lui convulsiv, ce aveau să- elibereze pe Savonarola, cetatea de pe Аг до se răsucea într-un spasm dureros, năzuind dezolată spre ace i Empireu imposibil IV NARRATIO • net cieco mo ni)o » Povestirea lui Sandro, urmărind pas cu pas îtinerariul dantesc • ml cicco топЭо (IV, ) își creează propriile ei personaje, proiectate în succesiunea peisajelor menite să materializeze irealitatea, constituindu-se sub zodia Apocalipsului scolastic al exilatului de la Ravenna Cum în concepția acestor personaje și a Z^j-ului infernal constă esențialmente aici creația botticelliană — dată fiind perfecta suprapunere in plan anecdotic — voi renunța la parafrazarea desenelor, preferind a mă concentra asupra plăsmuirilor artistului '^ Dan'e apare înfr~r> ipostază mai mult sau mai puțin tradițională, conforma viagi i generale a miniaturilor, inclusiv costumația și boneta caracteristică; expresia lui este însă mult mai nuanțată decît apare ea^la miniaturiști, Sandro izbutind să surprindă poetul într-o complexă evoluție psihologică și umorală în schimb Virgiiiu este sesizant prin noutatea totală a imagini’; spre deosebire de sfîntul bizantin sau trecentist sau de bătrînul cu barba și pletele albe și cu prestanță de înțelept biblic, II inile codicelor miniate, Botticelli uneori vizibil goticizat, ce ne întîmpină în creează un mag — același ca și în primele lui încercări destinate gravorului florentin — compatibil cu imaginea ce și-o va fi făcut însuși Larr’mo cînd vorbea îi comentariile sale despre poetul « il qual oignifica la ragio- dipe iore e La det zi a e vita contemplativa »; un emisar al harului: « mandata dalta graz « * curase e vpr m comentatorul din — un mentor inițiatic așa cum îl vor fi văzut ne -platomdenii din preajma lui Lorenzo învestmmtat cu o bogată mantie a\îrd și un s mptuos II If oarecum cu înfățișarea sobră a lui Dante, nu stinsă Cu excepția părinților bisericii, așa cum îi întîlnim în pictura suav-melancolică a pildă, cu probabilitățile, între - , deci cu puțin înainte căciulii foarte laice, imaginea e înrudită eviueat cu aceea a rticelliană, cu noblețea figurilor lor, personajul fiind și ca expresie asemănător, de Fericitul Auguâtin in cbilîe, micul panou de a U picta* după toate pot apela profitabil la didascaliile i* foarte detaliate ale Yvonneî Batard din ѵоІшпоГааіегіог citat; mai textul însuși al Poemei, care, dat tund prohlul ii, nu poate fi reprodus în volumul de vă Divina Commedia nella figuriz те ; nmenlo, a cura ei Infernul (Firenze, Bibi Laurenziana, ms Tempi ) Fiarele de la începutul poemei apar stilizate în maniera Iui caracteristică; fiare simbolice desigur, în sensul în care apar ele în textul dantesc, cum o subliniază încă primii exeeeți din trecer to, începînd cu (I, — ) spune că prin intermediul cînd în fiul poetului Jacopo, comentariile sale la respectivul pasagiu din Infern lor u in lumea paradigmelor Dante « il cui peneiero I dominata da un eislema di metafizica neoplatonica - (Bruno Nardi: Studi di filozofia medievale pag );» și anume așa cum acest univers îi putea apărea unui mare artist de factură tipic stilnovistă, inițiat la Carczgi în tainele ritualului ficinian de estetizare a culturii » Stilnovismul botticeffîan se întîlnește însă cu acela al lui Dante însuși; îr Paradis se o vădi -oadeic re ale acestei confluențe, dar există și în Infern o melodie • dolceAil nuovo • disimulat în vigurosul și complexul contrapunct dantesc Nu vorbea oare același Bruno — • - • * - — “ • - - - ' ~ - - Rimini (Danie e la cultura medievale, pag f) II Dante, dar nu și spiritul poemei, lumialndu-nt astfel itc a dtilnovLdtă a marelui florentin, fie și intr-însă această ilustrație mi se pare că caracteristic botticelliană, unde vechile lui II * : Dante come dttrewe det tant », Mărturisesc a nu descifra pe chipurile giganțflor o asemenea expresie Si tocmai aici rezidă originalitatea lui Sanir cf în acest sens și Bruno Nardi: Dante e ta cultura medievale, pag j autorul dezvoltă aceeași temă a caracterului neoplatonic șt augustmian al metafizic n lui Dante, corectînd astfel imaginea anterioară a unui « еяегаіеЬтшто al por • -cum apare la B Croce sau G Gentile A se vedea ?i G G * teologo (în Del Congres internazumale Л ЛЛ Fieenae a, pag- - ) care accentuează asupra eclectismului teolog de E Gilson (ibidem, pag ІТкХЖЛдіі M (Mari» * - - op cit pag Ihl ) care accentuează asupra ev Petrarca sau Corneille: * Ie c tifica eforturi: în gheară, capul e al minotaurului uneori coniu Î , • * ^ ■e‘aeorfozată de grifon, de reptilă se asociază cu dublele atribute ® bestie de leu, hermafrodit malefici Aș spune că Botticelli creează *T“f*,blpertrofiafe Л mor armonioasă, utilizînd această formulare ca pe o metaforf al că^s^TZit й • i » • Diligenta cercetătoare franceză susamintită conclude că diavolii i Sandro amintesc pe cei ai Evului Mediu și ca nu ne apar în chip de ființe reale și redutabile; ei ar reprezenta, la sfîrșitul secolului al XV-lea, cele medie v a led de la peinture florentine», spune Yvonne Batard (op cit j ls ) re i>>d astfel, de fapt, vechea teză a lui L Volkmann după care Sandro e L zat, în ilustrațiile sale, de iconografia dantescă a Evului Mediu Va trebui, după opinia D-sale, să așteptăm frescele zugrăvite peste cîțiva ani de Laca S grcrel i Ia Or *c pentru a vedea în sfîrșit diavoli umani, plauzibili, cu sugestie d? oa ~ - -c- * pregătind imaginea lui Charon și a lui Minos așa cum ii va infat Capela Sixtină, Michelangelo Teza mi se pare discutabilă, pornind de !a înseși premisele r'- d diavolii lui Botticelli sînt profund diferiți de cei ai iconografiei medievale — și nu numai datorită originalității foarte acuzate a desenului, ci și fuziunii elementelor • Yvonne Batard (op cit pag ) considera câ « Ia Bott'uxUi la maniere Уил Tenierd infernal ou celle У un Jerome Bocbe » Teniers e un nume, mai mult ori mai puțin irelevant într-o asemenea contingență, însă numele Iui Bosch poate crea confuzii nedorite Pandemonium-u\ lui se proiectează în universu’ unei tara vogi c' cro ' te, intern „iă morfologic pe supradimensionarea zoologiei mărunte — batraciene, șobolani, păsări exotice, porci etc și pe confuzia organelor și ? sem i e caț ■ ?r: pen rv a aa* vorbi despre efectul ciudatei intruziuni a obiectelor in anatomia ліЬ or ' к oarele, pi n le piesele dc armură, instrumentele muzicale Chiar dacă an i ce aostracție — ceea ce nu e greu dc construcțiile biografice fante iste ale unor storic de arr i mai recenți, care-i atribuie participarea la secte medievale dcochiate r u atem ignora in pătura lui fabulația unui alchimist solitar de la mie ul no ' terori ai ue i ■ in r-o țară fără Botticelli sc situează la polul exact opus soare ; mitologice cu acelea ale creștinismului neoplatonicizant Ei reprezintă, stilistic și compozițional» spiritul caracteristic al șimfl/vreato-uhn florentin — cum, indirect, o recunoaște însăși Yvonne Batard cînd compara, foarte sugestiv, oastea demonică cm cîntul XXII cu soldații lui Paolo Uccello, pictor matematician, obsedat de дЬ^^глгS mîle geometriei în al doilea rînd, Dante vorbește despre demoni și nu desn e mersei ;e de mitologie antica, deci nu văd ce pot avea comun diavolii lui Sandro cu Cha- on sau Minos — ei înșiș obligați sa-și metamorfozeze înfățișarea odată ev p? trurderea în Infernu' creștin al lui Dante în sfirșit, nu înțeleg de ce ar ti*d>’u să așteptam diavoli umani, cu aspect de călăi laici pămîntești, cîtă vreme poetul dezvoltă rinwnea teologică a unei lumi de dincolo; cred in acest sens ca demonologia botticelliană — inclusiv emigranții din Tartarul păgm al antichității —e mult mai fidelă viziunii dantești și spiritului însuși al sfintelor Scripturi, decît halterofi Ei încornorați ai lui Michelangelo Finalul IttftrnuLusaa apoteoza lui inversă este imaginea lui Lucifer căruia Botticelli W W ii consacra doua ’ planșe: prima reprezintă un studiu unde stăpînul bolgiilor apare cu bustul întrei apt dc ce -c s'mbolic iar a doua, realizată pe două foi de pergament II jtd^er în întregime, reluînd imaginea anterioară și resp ?de descrierii dantești cu « tre facce alta ш teeta care « Ллч шем perne, ma di vipi e trupului său între păr și gheața ca o crustă ,ar » • ers^ * c « vede: Da nu^o îlpcllo ««ia Jubila la asemenea contrasensuri: de piicia vapor gelatl, fulgi enormi de zâ ilează și altă dată vorbește despre ДаГ artist dinpotr diJuză'reverberăție solară Cf si Yvonne Batard op v sub acest aspect, opiniile concertate ale marii ma)onțaț , , Botticelli, de la H Home cart- consule- ' unde Sandro e unul dintre marii ic derivă din cultivarea figurarea mișcării im al сгпіитІ-іі », la Lionello Ventun, ,ii£ conștient in grad maxim de avantajele ce atit in construia imaginii cc-pub cit șt m ciclu din leit-fn&tioele stilistice Infernul XXII (Napoli, Bibi Nazionale, cod XIII C ) și mai plauzibila Mai ales în momentul cînd comparăm materia grafică a imaginii cu flăcările ieșind din mormintele ilustrației la cîntul X și cînd ne gîndim că flacăra reprezintă unul dantesc desenat de Sandro, implicîndu-se în cele mai diverse structuri, colabonnd la cele mai n? aștepta te articulații lomale,; ea este expresia grafică a unui motiv conceptual И • M botticellian, acela al combustiei asupra căruia voi reveni într-un capitol viitor Fără îndoială câ ipoteza por/ ~ de la o aproximare de ordin stilistic, poate II părea hazardată; cred totuși că ea nu este incompatibilă nici cu ideile epocii și nici II uirile marelui pictor rămas în amintirea urmașilor sub acel enigmatic «peroona oofutica ■> al lui Giorgio Vasari Povestind aventura poetului în acel « Эоіоголо regno » Botticelli imaginează un peisaj menit să stituie fundalul concret al fiecărui cînt, continuîndu-se adesea de la o planșa Ia alta Fără a fi foarte detaliat în realizarea lui — cu excepția custurilor VI I, IX, X și XIII — peisajul redă geologia aridă prin care rătăcește visul angoasat al poetului, aglomerația de stînci riguros geometrice la modul foarte florentin, amintind parca blocurile de piatră ce- îneîntau pe un Michelozzo ai ales cînd Sandro construiește podurile lui arcuite, cu aceleași blocuri ca •nd ar vrea să sugereze unitatea dezolantă a peisajului infernal unde toate i s ir ’cază cu o anume timiditate înclinația arOx > - duv / ia n:-zelul simoolurilor înclinație ce se va vădi și mai mult în Purgatoriu, triumfînd în Paradit unde virtuțile lui de regizor agic - u* - v-‘-e г i о e: c *: distril ai re de accente dramatice De II re > & e sugestiei ți il salveaxi ca cunoscut in lumea isțOTiCklor întotdeauna sens de evoluție ritmică de tip coreografic: e suficient să studiem, de pildă, ilustrația cîntului XX, unde trupurile chinuiților cu capul răsucit de o asemenea manieră А А/ incit: • * ? in Эіеіго venir li conveni a perebe l veder dinanzi era lor tolto cum spune :oetul, sînt ordonate intr-un tablou scenic desăvîrșit și au o mișcare sincronizată de ins lent ca o sfîșietoare piîngere funebră, nu lipsita chiar de-o muc ta grație Alta lată, cir eotrivă, sarabanda aeriană a demonilor din cîntul XXII sau marșul forțat al celor din următorul cînt ascultă de un ritm violent și tiranic Pantomima e o formulă a limbajului său figurativ, o modalitate a narațiunii ч -зс-Ле o " ~ v Jacvată lirismului său și acelei riguroase discipline i 'i e — at’t de ;cr îndepărtăm de o natură diferită în cîntul VI vedea un personaj izolat fi plonjat în meditație — tutla in jc r&mila (VI - ) cum spune poetul — pe carcd abordează Virgiliu intreUndul pe unde se poate urca mai repede (prtgando / sti> rezervat U и a ppigll# prin * а?Ця tr t/râcna P »a UI Pante ■■ —w -— - cf op cit» pag, , -Hodihcaree nu înșeamnâ insă întru nimic o îndepărtare de test; Lardino »r i ^i, în coa^/dar uî tau ipane vZ» pr n u ■ Botticelli vvit într-o perspeu-' • | v / Alteori îuya îndepărtarea de text e cu atît mai apari ntă în fond cu cît pave m ц flagrantă și ne ponto induce în eroare rin sugestiile i lansate în direcția unor mv vechi -mi bot ucellivne Așa se întîmplă bunăoară în ilustrația cîntului \ un Yvopnc Batard (op cit pag ) sesiaeaiă un contrasens care, la o i î ent se dovedește le’oriu Pante, aflat în compania lui Virgiliu și > colo tr> So d llo, X no Visconti și Corrado Malaspina, este > ' » și adoarme pe iarbă în vis vede malul de stîncă unde u-( )en o ’S se afla ușa pă ită de înger, o acvila таге cu pene de aur, care coboară fulgerător, îl apucă și-l urcă lăsîndu- adormit la I' yv a At >' c cs o ș ; dă de л Virgiliu ca Sfînta Lucia din Siracusa a \e s n S ' > ’■ Bat ud Ținînd seama de stările de spirit І ă d - i lui Dantv, cînd flăcările rugului aprins în Ріа oriei continuau să lumineze simbolic perimetrul anxietăților, reculegerilor II “ Nîco'd Mi ieo: Crofetiemo e apocalitlica in Danie pag - și г v '■*’ 'und unent ile ale Divinei Comedii Spci ză în contingența simbolistică pasajului din Isaia (XL — ) care spune t*î fua cei ce nadă r::'oc în Domnul ifi vor înnoi puterea; aripi le vor creole, ca al, vulturului • ■ (XII — ): * Dar dalu-i-o-au femeii cele dmiă aripi ale marelui ne •> Astfel cele două elemente ale pasajului: acvila visată și Sfînta ut ia care- urcă în realitate pe poet — se reduc la același simbol și s Apare de la început un Cato remarcabil — in c: la către umaniștii latini anți: de a- h imaginat batrm pe ani într-adevăr personajul prime, ilustrații la ■ portretului dantesc, nu pare totuși trecut de unul u t Sandro desenează hiar, după maliție de ■ ж л ișesc nici privitor la Cato, opinia studiosului ita ian: ; îl \â usc Dante și se > ? e amendeze" ușoara inadvertență a ;o b- redată ' * e» în realitate, murise la de iiuăitșai cu barba și pletele lui Landino, Stațiu apare gol, tuns, fără mustăți și barbă^ deci egal cu toți ceilalți locatari ai Purgatoriului, a căror expresie de umilința il caracterizează deopotrivă Suprema reușită a pictorului rămîne însă Beatnce, care apare spre sfîrșit prefigurînd sublima imagine a ciclului viitor Identitatea penitenților este însă mai curînd de ordinul treptelor și categoriilor respective decît de domeniul individualității lor; ceea ce le conferă personalitate este o anume stare de spirit care domină succesivele compartimente ale Purgatoriului; o personalitate colectivă a întregului grup scenic, întotdeauna deosebit de cele anterioare sau de cele ce-i vor urma în același stil de pantomimă botticelliană reprezenta rea evoluează de la agitația convulsivă a infometaților, a furioșilor sau a leneșilor la încremenirea crispată a avarilor și risipitorilor sau la dureroasa imobilitate a invidioșilor cu pleoapele cusute, sprijiniți unii de alții, învălui ți în hlamidele lor cârc-a San ro le imprimă o atît de pregnantă sugestie de veșminte îndoliate — rezemînd malul stincos asemenea unui zid al plîngerii Unele planșe lasă c s-a că artistul supralicitează oarecum ideea însăși a penitenței pînă la a o face să se îngîne cu tortura infernală — echivocînd astfel frontiera dintre cele două împărății: în ilustrația cîntului XIII stăpînește aproape aceeași dîzc arc care simțim n atmosfera ce domină partea inferioară a desenului pentru cXX al ifernidui, după cum turmentați! din cîntul XVIII îi arrJr' » pe c c din /л/ XXIX aflați jos în dreapta podului Nu cred să fie la mi’oc un : ■ j efect de tereotipie sau un impas al nuanțării; originea acestei со , u: г a~e trebuie căutată în starea de spirit a artistului și în intensele solicităm г? i Ce a e anilor senectuții sale atît de violent frecventată de lumina ur л Purgatoria absolut către care converg toate speranțele Ceea ce un exeget numește cu prea tă ușurință daca nu și superficialitate « Led intermittented troubled mentaux dont ii douffre » (Charles Sterling: Lee peintree primitifd, pag ), vădite după opinia sa ir - ratule ciantești ale lui Sandro, nu sînt decît spasmele interioare ale unor asemenea ceasuri de dramatic dialog cu propria lui viață, cu orașul și epoca cărora >e fusese în arfa ideal interpret, cu lumea de dincolo așa cjrr; l-o proiectase, tulburătoare și implacabilă, poema lui Dan^e c fi r >j ' ♦ tulburările mintale » sau « nebunia » lui Botticelli, provin, cred eu, din aceeași greșită înțelegere a expresiei lui Vasari, «per dona dofidtica », radusa prm echivalențe din familia ciudățeniei, a maniei sau a neobișnuitului, cînd " e sugerează aici înclinația artistului spre speculația subtilă, tot astfel cum -/? Cavaicanti adresindu'se lui Guittone d'Arezzo: li come far poteredti un dofidmo / jz iv u/r si în cea precedentă: aici, pentru a plasa în spațiu evoluția сг с? i poet: л lui Sordello, Sandro trasează cîtevâ linii paralele ondulate, ce reprezintă, într-o manieră scenografică foarte personală, malul stâncos Ад ? - - B Paradisului terestru, el rămîne consecvent aceluiași procedeu si desenează tulpini svelte de arbori aproape fără frunze, dar de o remarcabilă forță sugestivă, avînd ceva de flaute verticale sau de tuburi vegetale de orgă Se simte în structura acestei păduri simbolice nu numai indiferența lui din totdeauna față de peisaj ca atare, așa cum o vădește întreaga operă de pictor a lu Bottiec c și crearea la tel de caracteristică, față de tot ceea ce e prea concret, prea circumscris la materie, tot ceea ce avea să triumfe deplin în arta secolului următor la Roma la Florența și mai ales la Veneția Libertatea interpretării se mana/a in pe care în ciclul consacrat / o s cu libertatea desenului, a liniei • I II timiditate și de preocuparea pentru maxima fidelitate literală Aici insă linia lui Sandro se emancipează treptat de orice constrîngere pentru a atinge î i final, atunci cînd artistul desenează scenele din РагаЭЫ terestru, maximul ei grad de spontanei a c, acea puritate și energie, unice în întreaga artă a Renașterii Abandonîndu-se irezistibilei voluptăți a desenului el realizează ample și savante compoziții pe care nu le domină decit linia, dîndu-ne chiar impresia că ea este principiul însuși al acestor compoziții aș spune frenetice, dacă in alcătuirea lor nu s-ai simți fi isonul rece al unei melancolii vizionare Fie și numai privind cu atenție planșele lui Sandm la aceste ultime capitole din Purgatoriu, e cu neputință să nu înțelegi cit de lipsită de temei rămîae presupunerea exegeților care cred că marele pictor in enticna să-și colo^e e' ilustrațiile sale pentru Divina Comedie, cum va ti încercat s-o zcâ ■ or rndr iaturis 'iil obscur, deconcertat el însuși de propria lui nesăbuite ® în aceasta contingență argumentul estetic pe care- oferă atît de generos s- e ca atare devine peremptoriu și compensează cu strălucire lipsa mențiunilor de ordin istoric și documentar: este de netăgăduit că desenul botticellian ne -e ri " ’r definitorie a genului în toată justificarea existenței și - ► II li rînd de stele (cielo stcllato) și cerul al nouălea printr-un șir de șase îngeri Semnificativ mi se pare/aptul că Empireu! lipsește din această schiță ' Cifra a cerurilor mobile — căreia îi corespund cele nouă ordine îngerești ce le dinamizează rcprczentînd « inteligentele» aristotelice, imateriale în concepția Iui Dante, ce reia teza tomistă formulata inițial de către Dionisie Areopagitul — apare sub diverse forme în compoziția botticelliană Astfel în ilustrațiile la cînlHr? p X I—VII ce' doi protagoniști ai Paradisului s ut înfățișați intr-un tondo a vine Jur împrejur nouă cercuri de mici flăcan: simbolizind cele noua ceruri, aș spune ică în p nsa cîntului VIII numărul lor nu s-ar reduce, inexplicabil, la cinci S-ar puf ея presupune că numărul lor scade pe măsură ce, in zborul lor, Dante și Seefr'ce depășesc “jrs oe rînd cerurile semnificate, dar ipoteza e contrazisă total de reapar' da ulterioară, n cânturile XXIII, XXIV, XXX și XXVI — adică în plin cer înstelat — a tuturor celor nouă cercuri Yvonne Batard (op cit pag ) se întreabă, ne bună dreptate, dacă aceste flăcări (VI—VII) ce revin și în alte i ustraț?' nu reprezintă « Zea miile « splendeure » ' J que Dante vit accourir vere eux, centru Ies роіелопл mentent â la «orfane d' un vivier pur et tranquille ( ) ou eymboUeent-e'le ies ncif • :'e! mrt 'tes l • Indicii clare nu există în această privință și nimic nu ne îndreptățește să le dăm o interpretare exactă în ce mă privește, cred că Sandro simbolizează în aceste flăcări deopotrivă ordinele îngerești și spiritele sacre ale SI ai curînd decât sferele în ilustrațiile cînturilor XXIII—XXVI i se pare clar, cât timp în centru stă imaginea iradiantă a lui Isus, iar în preajma câtorva flăcări stă scris de mina artistului: piero, giovanni, jacbopo, respectiv sfinții Fetru Iran s: faccb De asemenea văd un argument în distribuirea acestor flăcări î- ’epensent ce ic '-ul protagoniștilor — care în cînturile XXIV, XXV și XXV I e sugerat doar prin arcul de cerc din partea inferioară Botticelli va fi fost frapat și de coincidența acelor jembianza » așa cum o întîlnim la Cavalcanfi ș iar la Guido G ti • te cu maturitatea și prestanța iluminată a Beatricei, artistul creează cohortele îngerești accentînd voit asupra imaterialității lor, rmagir >d *igun suave ș сд ce ds II W II adolescenți abia depășind pr care-i învăluie estompîndu-i imperceptibil in epind -i r cr imens surc i Londra, dar și cei desenați în creion sau penița Ce ot сд : » ue zinc, dintre care capul de la Rennes cu evidentă in en e aut „rtreis -â e inexplicabil că observația n-a fost făcută pînă acum - * ~ acis:e jscraoi ale Aici Botticelli își amintește in mod ev’Jent s c -relației dintre lumină și spiritele cerești sau asupra roe : tradiții medievale — ca simbol al re\elației și a p ” maxim al virtuozității sale figurative; aici ea se esențializează Depâșindu-și virtuozitatea, Sandro reduce linia la o puritate m dea ară precedent, dîndu-n impresia că ea urmărește nu atît formele cit spiritul și că desenul este o emanație a harului, o grafie a invizibilului și al lumimi Cu asemenea mijloace se creează portretul Beatricei și cel al poetului evoluînd pe orbite cerești portret ce se desăvîrșeste mereu de-a lungul itinerarului lor ascendent, dar și sb acțiunea complementarității lor dramatice; căci Sandro e unicul ilustrator al lui Dante ce a op cit pag : * Znv—A abe~ > Anmutb und l al ilustrației anir -il grad de evidență consecvent gradației dantești, el situează în Paradis apogeul creației sale Este oare aici o simplă opțiune lucidă a artistule', un act d» pură obediența la legile gradației paralele a textului și a seama că nu este numai atît н nu nm țpo- le г ' er;e nici ea Ir ce» "cin fa ineluctabila a tuturor mutațiilor intervenite la răspîntia guatirocenLoĂui cu veacul următor, obsedat de rezonanța că a p ' avonarolienc răscolit de tragismul destinului de meteor :H 'nd a^go?sat la trecerea către lumea de dincolo a tuturor prietenilor, sprijinitorilor și admiratorilor lui, Sandro va fi simțit că dintre toate fcingorâiățPe cea d -rai e moartea Ultima parte a vieții sale fusese, Intr-un anu e sens, ea îesăși un purgatoriu cu accente de supralicitare a penitenței, tradu 'ustrațnle lui, unde, uneori, sub somptuosul vestmînt virgilian, ai șer b* * ni ( zâ ~e c ’ e -■ —гв ц г лвааммижэ—яап HLW,r— ■» О revwcJ , Іи m »du »Iu tran ent -;i Șc o iritare, ți acel cowboy gongoric, cu intuiție ertîciică к f*d d: ac * ți de | c p instinctul cailor de altădată din J nnh o Ascensiunea lui stă sub semnul I nu e decît expansiunea enormă ridicată la proporții dantești - despre sufletul contopit cu lumina într-o deplină și ireversibilă fuziune O subli combustie a spiritului întru divinitate/T>e aceea realizarea ; ce m-ar iutrel a pentru care pricină socotise Dante să scrie mai d a ■ ncsc al literaților, i-aș răspunde spunîndu-i n ” u; , > ‘ ‘ a cl însuși câ-i vine mai la îndemînă să rimeze în stilul vulgar decît în cel latinesc al literaților » I ARETINO (BRUNI) « iu a arc 'c ,dt adi li c care Dante le ede venind spre ei, asemenea peștilor D e - !’rș liniștit? ( ) sau vor fi simbolizînd ele cele nouă ceruri mobile? • Y BATARD • ' ' ■ j :are rept cca mai mare și mai plină de interes dintre ilustrațiile dantești e care ie-a produs vreodată Italia » C RICCI NOTE fu ~ ntinuu omentariu la Divina Comedie, Londino o ■ orientat dc beția filologică a colegilor săi umaniști » C DIONISOTTI '■ pi ’ ■ nul nostru, de barbariile multor idiomuri străine între care fusese- ccrupf de către comentatori » C LANDINO ițic: mare meșter de animale și peisagii, ingenios in racursiuri dat fiind că stăpînca perspectiva » C LANDINO - mar» / irhilibr, »u(ul Ic, dimpotrivă, inspirat, dacă nu cumva și desenat rcalm ntc, de către Sandro Filipepi » M SALMI г ru’rcmt n onli , când Іо Liceul de odâ din •-■ e Scorie Dootora» de А Des»gr 'M Urmâ A Stateriu> In oceastâ pe'oadâ dator tâ soite Лбпкх„ în cr» z din seat'C Artd Murolâ s-o despr rs «secic: zatea ЯеЛймгогва și Canser/area apere» de ortâ seațje ce estâzi e/oî’jeaz ca domecnj de șine-stâtâtor (secȘe ceodusâ de soec^ișt;’ doornneie Carnefia Bardas->o ș» Carter Secarea Aceste reanzâri în prezent, gerar*^ e «vGftuba gpcciafrzârii ArtdMuroKk țS *n ansarr Ь‘ъ dez'/citareo -aco ’' ’ Arte Vizuale ș> Des»gn Acum focu>tatea are -aud scecicftrân-compuse dîr» r-urrserccse sub- ~oeoc zdr> ș» ur cctect v de cadre de spdddlisti ca-*jeter: ("■ z'yt '■ membri ai Fiftate» UAP-lâș»'/ reaRtaSe ce efe-â $Cirart V sc ce ѵтЛсаЛиі РгсЛ t>rw dr Bartos ȘCOALA DE ARTĂ MURALĂ r n reabilitări de clădiri si amenajări exterioare cu inserții de mobilier urban si obiecte de sculptura sau design decorații murate - au povimentare în vechi ansambluri rezidențial© sau public© sau chiar îh zone sau clădiri industriale care se redau circuitului orășenesc De asemenea, în constituirea noilor centre urbane, se urmărește introducerea unor ansambluri și obiecte artistice în organizarea urbanistica de ansamblu (Ansamblul La Dofense din Portg, Orașuî Sti/nte/or șî Artelor din Volencio, Centrul UNO S Donau City din Viena, etc) în aceste centre, artele vizuale și arhitectura se rritegreazâ câutându-și noi mijloace de expresie Răceala finisajelor contemporane, simplitatea detaliilor, mpuse de necesitatea unei execuții rapide și standardizate, селе, cu necesitate, intervenții artistice care ■ >ă contribuie io umanizarea, îmbogățirea cu noi semnificații o spat ii or existente sau o celor în curs de realizare, obiectele de ortâ devemne puncte de reper la care se raportează mereu locuitorii și vizitatorii orașului Urbanismul orcșelor dm România prezintâ nuanțe specihcc n o doua jumătate o secolului al XX-lea, în mportonte zone istorice s-ou introdus obiecte de arhitecturâ moar nâ apărând discontinuității, sub aspect simbolic și estetic Aceste zone istorice заи tradiționale, mai mult sau mo puțin omogene sub aspect stilistic, ambiental sau istoric, cot coșt oo unitate prin organizarea, în interiorul lor, de compoziții artistice coerente, со un fir roșu, integrator De-a lungul timpului cele moi reușite spaț’i urbane s-ou conturat atunci când a prevalat viziunea de ansamblu Inserția de obiecte de ortâ, în structura de ansamblu a orașului, sub forma /nor compoziții unificatoare, se instituie ca un procedeu de rea zare o coeziunii imaginii urbane Este o metodă aplicabilă în onsombiuri yrbanf idejp constituite cum or fi centre istorice sau situn tradiționale dor și în ansambluri urbane noi Acțiunea de regenerare urbană ește o activitate antrenează echipe pluridisciplinare (urbaniști, sociologi, orhitecți, artiști vizuali, ecalegiști, economiști, etc ) Amplasarea unor lucrări de artă în țesutul urban presupune un studiu ol situației erteterte dnr « » о deducere orucu'ui în timp ț>n acest metru act /rtatea de -eșmera»? r^abilrtorr цгЬапб pnn inserția de obiecte artistice în țesutul urban sub Forma unor compozit»i unitare coerente Io nwei de ansamblu urban sau de s» în nal elaborarea pmiect->:or artistice înserbc unor sucrâr- de artâ mura a în oraș Vec-uie coordcnatâ $» imptemertatĂ de scecicl’sth uc?âr e de prtâ dâ nuir d, O tfe! perioade 'urc ; de bmp eitS? om stdnc -scut do a se Vcns^crmaîr ««penmerteartiet ce do Airct i -c- -■ t£ d»fa Ies- poc’ * adw» - -important ta devotesrec cufetfc'i a soctetât; pr - ifcrmcrea de specxd-r:! capot se ccrrf Ъыо Ic? ' Р*сі jr' udr Mcr c 'Vrmd ARTA MURALA, ARTĂ ÎN SPAȚIUL PUBLIC de Dan Acostîoaei In ciuda tuturor avantajelor care decurg din aderarea a Procesul Bologna prin permeabilizarea comatului academ a și deschiderea sa către spațiul european,s stemu' de*' /âțămâr t superior din România, dar ma cu seamă învățământ , vocațional-artistic este supus presiuni; port ici or economice de austeritate, prin promovarea aproape exclusivă a unu mode antreprenorial care fragilizează continuitatea profesorală Aceasta presiune crescânda pare a avea drept scop иг c transformarea mediului academic într-o cu'ea de trar sm s e obedientă între forța de muncă preccrizatc și angajator lăsând un spațiu tot mai îngust dezvoltă', personale sau formării unor discursuri alternative Situația în care ne aflăm ca formatori este aceea de a rezolva un conflict între autonomia universitară care ar trecu să ofere o marjă de libertate intelectuală și preș unea oeze muncii care poate afecta grav această icemate căzui nost'u fiind cu atât mai dramatic cu cât specifici? artistic mizează în excelență pe libertatea discursivă Fată de viitorii absolvenți avem datoria de a- 'nzestra » cu instrumente eficiente pentru a face față provoccr cr vie: și pentru a obține succes și stabilitate materială în domeniu profesional ales în acest context, inițiativa editării unui volum dedicat celor treizeci de ani în care a funcționat Specializarea Artă Murală este binevenită, date -fiind activitatea prodigioasă și impactul pe care aceasta l-a avut asupra artei ieșene si naționale Semnificația și relevanța acestei activități nu se limitează doar la ultimele trei decenii care marchează evoluția domeniului din punctul de vedere al învățământului universitar Este adevărat că istoria specializării se împletește cu aceea a perioadei post-comuniste din România, dar se situează în același timp în continuarea unei istorii cu mult mai vaste Alături do Grafică, Arte Textile și Design Specializarea l ucultOlua de Arte VumoIu vi Pe ,A fo t OnU' Св,,е Monu™"teia n Govr,leon șl J₽n Bortos cu ' ion «метопою O Facultății d« de ° ”Acodemiei de Arte George Enescu »'«’ ’*”***' rflnao unc doorlodoudspeciolMH - realizate de cât re un colectiv de arhitect» s» sculptor» între - compozițiile ategonce murale a'e pictorului Sabin Bâlașo din Solo Pașilor Pierdut», corpul Л-" al Untversrtâții Alexandru loan Cula" realizate «tre - moza»cu‘ parietal amplasat pe fațada FauHâti» de construcții executat mozaic ceramic tercutalâ sau beton lucfâri de an seu de ficentâ jjduiu» Tes j artei murale sâ fie evaluat în permanenta, юг funcțiuni e sa e corelate cu evoluția culturii fa nivel g‘ooc și cu nole re o a e urbei postmoderne, inf!uențatâ și afectata constant de media, comerț, elemente subculturafe, design și industrie Ретене de stabilit în ce direcție va înefra ecbfibai datre hjrata decorativ-forma’ d determinata de idee £ TRFCUT SI VIITOR de Adrian Otaleru Artă milenară, cu multiple posibHitâți' de expr mor© "r domeniul creației, arto muralâ reprezintă ur u: (ftrtredamer i e artistice fundamentale* ale lumii arte» corterroorare cunoscând în prezent un interes crescând, în speoai d educaV> artistice de ținută interAoțianolă oferta didacdcâ a Ur" ч&і'Лт Notiwjld do Aite Goorgu Ел^ и |ovi Speoohzâr-i Artâ Muralâ se diversifică pe cele două paliere fundamentale ale învățământului superior din România -studiile de Licență și Mosterat absolvenții putând urma ulterior și studiile doctorale, bucurându-se de o gamă largă de opțiuni specifice diferitelor domenii de creație și cercetare științifică, pe care Facultatea de Arte Vizuale și Design le dezvoltă în anul m-am alăturat în calitate de preparator universitar colectivului de cadre didactice al Specializării Artâ muralâ, din care făceau parte la acea data Prof Univ dr Jeno Bartos Prof univ dr Dimitrie Gavrilean, Prof univ dr Mono Urmă Conf univ dr Mihai Pamfil Asist univ dr Dan Acosbooiei Asist, univ dr Bogdan Maximovici și Prep univ Romana Biciușcâ Pentru orice absolvent al studiilor superioare, indiferent cc domcr o deveni coleg de breaslă cu cei care i-au го-t profesori, constituie o eroare deosebită, sentiment pe ccre l-am resimțit la rândul meu încă de la început, și care m domină simțirile ponă în prezent, alături de respectul сэр n colegial și sincer, datorat unor oameni deosebiți, care cu contribuit în mod decisiv la formarea și devenirea mea o or Peste timp, colecti/ul profesoral al specializării no: st" o-o 'rrbogo it cu noi cadre didactice: Lect univ dr D ol Somon г ooorar: Nicu Oniciuc Anul a marcat i ' ou " omen mpo'tant pentru Specializarea Artă murală, o- - coop s'ea în codrul colectivului său a dlui Asist, univ dr Andrei Timofte asigurând în felul acesta, dezvoltarea un domer iu aflat în continuă evoluție, prin intermediul unui :с -seno d;dccz:c proCec!onist, de înalta ținută academica, cu recl-zon atât în planul creației artistice, cât și în a! cercetării științifice Coagularea viziuni'or artistice ale acestui mediu crec ; / c Specializări artâ murală sub forma unei programe de învățământ moderne și flexibile, racordate la cerințele necesitățile do cunoaștere ale studenților, precum și la condiționările resimțite din partea pieței muncii, constituie numitorul comun asupra proiecțiilor de viitor ale acestui domeniu artistic, nu de puține ori încercat de neprevăzutul per^odelor pf care le-a traversat, dar viguros, promițător și ofertant deopotrivă Aflată intr-un moment anb/ersor cu o însemnătate aparte, datorată celor de ani de activitate - exact în anul în care Universitatea Națională de Arte «George Enescu’ sărbătorește, la rândul său, cei de ani de existență -Specializarea Artâ murolâîși reafirmă și centru viitor destinul comun cu instituția mamă, de al cărei pr estigj și istorie se simte legată în mod naturc'- vizând nc succese, reușite și un parcurs cât mai luminos și în decadele ce vor urma VIVAT! CRESCAT! FLOREAT! Conf univ dr bobit Adrian Stoleriu Decan al Facultății de Arte Vizuale și Design CERAMICA monumentala de Ramona Biciușca De Io înființarea subspeciolizării Ceramicii în cadrul secției de Artă Murală a Facultății de Arte Vizuale și Design din lași până în prezent, potențialul expresiv al acestui domeniu s-o redefinit prin reinvestigareo mijloacelor de expresie, prin ineditul formei, nonconformismul culorii, natura spontană experimentali și hazardul proceselor de ardere Din anul , când prof Jeno Bartos, în calitate de șef de catedră reconstruiește întreg colectivul specializării de Artâ Murala, invitând treptat artiști precum Mihai Pamfil, Ramona Biciușca ionela M huleoc și Irina Grosu, se deschide, fârâ precedent, o direcție experimentala în sensul câutârilor de factură monumentală în domeniul ceramicii murale ieșene ’n o ezent, direcția de studiu Ceramică Murală, devine remarcabilă ca activitate artistica autohtonă, prin ce setare, contacte și schimburi internaționale cu galerii de artă contemporană și firme care activează în domeniu în acest sens amintim colaborarea cu brandul spaniol Bussoga, c dennește libertatea de abordare a unor noi procedee ș tel mici în materie de ceramica, precum serigrafia Cei t e sprezece ani de activitate în domeniul ceramicii formează noi generații de artiști ceromișt: cu amprentă artistică personală recngnoscibilă Creațiile absolvenților direcției de studiu Ceramică acoperă o tematică relim 'tată și o serie de preocupări interdisciplinore în ccest sens, amintim abordările sculptural - monumentale semnate de absolventul Adăscoliței, obiectul real - superreal al Georgianei Grâdinoriu, Andreei Moximovici Monolache, Daniel Doboș și Cătăh ) Aprorî ei, abstracția organică a Luminiței Avădanei Trofm, Alexandrei Sofroeia și Cătălinei Aprofirei, sculptura gonomorficâ semnată de Andrei Alupooiei, expresia decorai, vă a bijuteriei supradimensionate, de ritual, a Cristinoi Toma i * în ocest periplu de câutdri în domeniu, una dintre ce!e moi frumoase experiențe o fost cea legat â de ființarea grupului Firekuftur (Daniel Pop Ramor-o Bcușcâ) cam abordeozâ o tematicâ interdiscipfnarâ cu dimensiuni monumentale și propune lucrân destinate spațiului pubfic autohton și internațional, oferind soluții remarcabile în accrd cu spațiul dat în contextul actual ceramica murald reprezinte o practicâ în acord cu cerințele epocii ce se însene г med л în areoîuî urban contemporan îr acest sens, arbștr ceranusti în colaborare cuorhitecți» și designer - de intencr pm om ec * ambițioase, reconstruiesc mediul rrconjurâtor ntencr s» exterior ILUZIONISMUL Ч ARTA MURALA CONrEMPOPA‘ parafei cu arhitectura, de care se leagâ în mod organic Rictura murală, spre deosebire de pictura de șevalet care este autonomă, se raportează la contextu’ arhitectural și amc entc Artistul muralist nu-și te concepe s» organiza opera csa cum ar face-o în propriul atelier Interver nd cu lucrarea de artă muralâ în spațiul arhitectural, e acceptă o se' e de constrângeri care își pun amprenta asupra comooz/iiei în ansamblul ei Artei murale îi sunt astfel inerente c ser e de convenții precum subordonarea la arhh ectură ș 'tegrarea ansamblul ambiental în contrast cu spațiul virtual sau cu fereastra mag/că specifica picturii de șevalet, limitele planului pictur murale sunt limitele clădirii înseși Funcția arhitecturală a perete cadrul fest’rvalurUar dc artâ stradafâ IbcrârWe de artâ pavsrrș-tarâ beneficiază de audiența pe scorâ lorgâ *•- satisfac astt=; navoțo de comunicare între pubRc s- artist ? nț—ce execut a une» fucrâri poate dura o zi dc lucru pâr-â a doua zv aceasta poate dispoec sub picioarele trecâtcrito' Este o farmâ de artâ cu caracter efemer, ce trâiește p/te ir?teme versitatea de Arce George Enescu !□>» Facultatea de Arte Vizuale și Deeign unde a înființat specializarea Artâ Murală In vasta sa acti vitote didactică și științifică a ou V catrum erocse cu пиггісгоосѳ prernîi pr ссігч* G /etate cărți, fiind distins Medalie și diplomă de Merit, per trи îrtrecga a didactică și artistică Universitatea de Arte !a Premiul pentru pictură Salonul ar ja de artă, de Ыіоіа U A P lași | Meritul Cultural în Cavaler, oferit de Ministerul Culturii | Marele premiu și mede a Sf Luca, națională de artă contemporană, Bârlad | Premiul pentru pictură, pentru expoziția anuală ARTIS filiala U A P lași Printre expozițiile sale personale cm - tim: Pictură de șevalet, Sf Gheorghe (Galeria Muzeul Orășenesc), ; Pictură de șevalet, aș 'Ga e- „Cupola ), , , ; Grafică de șevalet, Tg Secuies Pictură decorativă, lași (Galeria „Cupola") ; Pictura de șevalet, iași (Centri Francez), ; Pictură de șevalet Miercurea Ciuc (Golden Gailery) , Grafică de șevalet, lași (Galeria „Cupola"), , , , , G „Structuri compoziționale" Miercurea Ciuc (Golden Gailery), ; C „Metamorfoze", București (Centrul Cultural Maghiar) , Pictură d= Cluj (Muzeul de Artă), ; Expo de pictură „Lumi paralele", iași (Ga ■ Fotoreproduceri, lași („Galeria de pe Gard”, parcul Copou), ; Expo sacru", Tg Secuiesc (Muzeul Breslelor), ; Expo de pictură „Explorc Victoria), lași, A participat la numeroase expoziții de grup: Ex de studii doctorale", (galeria Rectoratului UNAGE-Icși), ; Expo „Sp Murală" (galeria Victoria - lași), ; Expo „Artă Murală contemporană - FAVD, UNAGE), lași, ; „Bienala internațională de grafică mică Tonitza), lași, ; Expo „Donații-Donatori" (galerie Primărie' -Vas ul ș P - lași), ; Expo de pictură și sculptură „Generația " (Muzeu Muma': Expo Salonul național de desen (galeria Victoria - lași, ArtYourse’f -Expo de pictură și sculptură „Hibernală" (Sala Municipală), lași, și sculptură „Arta contemporană ieșeană” (Palatul Culturii), lași a Expo de pc și sculptură „Zbor", Galeria de artă (invitat de onoare), Covasnc, ; Expo naționc ă de pictură și sculptură a municipiului București (Galeria „Căminu arte c internațională de pictură FIE, Galeria de artă ih Pallady), lași, ±c Expo de f și sculptură (Galeria de artă), Vaslui, ; Expo de grup „Semne (Galeria a Th Pallady), lași, ; Expo „Artă Sacră” (Galeria bisericii Galata") lași , , , ; Bienala națională „arad biennial / ", Arcd Expo de pictură și sculptură (Galeria Biblioteca UAIC lași) , Expo „Festiva u> < e Arte Vizuale", (Galeria de artă Th Pallady), lași, ; Expo internațională de pictură „românia@intl" (Galeria Simeza), București, ; Expo de pictură și sculptură (Galeria de artă), Covasna, , , ; Generația , Galeria Dana, laș- Speria U A P , Tg Mureș | Barobăs Miklos Ceh, Galeria de artă Startul oheorghe Bienala internațională Arad biennial , Arad, expoziție itinerantă - RO, H C / Arta ieșeană contemporană, Sala Dalles /'Teatrul Național Bucuresa începând cu este membru al Uniunii Artiștilor Plastici din România (UAPR) in perioada - participă constant la expozițiile anuale ale Filialei UAP - lași; la expoziții colective locale din tară și străinătate fiind participant la diverse tabere de creație din țara și din străinătate în perioada - a fost membru al asociației artistice Baraoas Miklos Ceh iar între - , membru în Biroul Filialei UAPR - lași (vicepreședinte), în perioada - a fost membru în Biroul Filiale’ UAPR - lași (vicepreședinte HR |